Mozarts Vermachtnis

Benefizkonzert des Mittelhessischen Kammerchors und -orchesters

bst Siegen. Seit 1998 veranstalten die
von Dr. Amo Semrau geleiteten Ensem-
bles Mittelhessischer Kammerchor und
-orchester im Neuapostolischen Gemein-
debezirk GieRen/Siegerland/Olpe Benefiz-
konzerte. Der Reinerlds des Konzerts am
ngstagabend in der Neuapostolischen
Kirche Siegen trigt zur Finanzierung an-
zuschaffender Floten, Klarinetten, Horner
und Posaunen fiir die kiinftige Blaser-
k.lasse 5 am First-Johann-Moritz-Gymna-
slum im Schuljahr 2017/2018 bei.

Romantische geistliche A-cappella-
Chormusik eréffnete das Konzert mit , Bis
hierher hat der Herr geholfen” von Carl
Stein (1824-1902), ,Was ich tief im Herzen
trag™ von Adolf Conrad (1871-1948) und
~Herr, bleib’ bei uns, denn es will Abend
werden” von Joseph  Rheinberger
(1839-1901), dazwischen als Riickschau
aufs 18. Jahrhundert Johann Sebastian
Bachs Choral ,0 Ewigkeit, du Donner-
wort”, Sie leitete {iber zum musikalischen
Zentrum des Konzerts, der facettenrei-
chen musikalischen Deutung des Re-
quiem-Textes und zugleich Wolfgang
Amadeus Mozarts kirchenmusikalisches
Vermaichtnis, sein Requiem d-moll (KV
626). Mozarts Logenbruder Franz Graf
Walsegg zu Stuppach hatte im Sommer
1791 ein Requiem fiir seine 20-jdhrig ver-
storbene Ehefrau bestellt und angezahlt.
Wegen der mit der Prag-Reise im Sommer
1791 verkiipften Kompositionsarbeiten
konnte Mozart mit dem Requiem aber
wahrscheinlich erst im Oktober 1791 be-
ginnen, sein immer schlechter werdender
Gesundheitszustand und schlieflich sein
Ableben am 5. Dezember vereitelten die
Fertigstellung.

Dass von Sanctus, Benedictus und Ag-
nus Dei Skizzen von Mozart vorlagen fiir
die Fertigstellung durch Mozarts Schiiler
Franz Xaver Siilmayr, gilt heute als un-
wahrscheinlich. Die Urauffithrung fand
am 2. Januar 1793 in Wien statt, die Auf-
fithrung bei der Seelenmesse fiir die ver-

-

storbene Grafin Walsegg am 14. Dezem-
ber. Auch ohne die von Mozart vorgesehe-
nen Bassetthorner, die Semrau durch Kla-
rinetten ersetzte, gelang die Herstellung
der intendierten diisteren Grundstimmung
der Ecksdtze in d-Moll. Die von Mozart
noch fertiggestellten Sitze zeigen eine im
Konzert klar erkennbare Mischung aus at-
mosphérisch geprigter Expressivitit z. B.
beim Dies irae und streng kontrapunktisch
ausgearbeiten Teilen z. B. beim Kyrie.

Wie schon bei den fritheren Benefiz-
konzerten legte Semrau grofen Wert auf
die Passung von Text und musikalischer
Performanz, liberzeugend umgesetzt von
Chor und Orchester sowie vom Solisten-
quartett mit Karola Semrau (Sopran), San-
dra Miinch (Alt), Benjamin Koberstein
(Tenor) und Markus Gilgen-Koberstein
(Bass). Werkgetreu traten die Vokalsolis-
ten zumeist hinter dem Chor zuriick und
wirkten vorwiegend als Ensemble, wobei
sie stimmlich ausgewogen iiberzeugen
konnten. Auf Arien und vergleichbare For-
men solistischer Virtuositdt verzichtete
Mozart (wie auch Siifmayr), im Vorder-
grund stand auch bei dieser Auffiihrung
durchweg der vierstimmige Vokalsatz.

Das Orchester kam mit wenigen Aus-
nahmen seiner eher dienenden Funktion
nach, thythmisch und dynamisch tiberzeu-
gend mit tadelloser Intonation. Beim Kyrie
eroffnete sich dem Chor erheblicher Raum
zur Glanzentfaltung, die er mit iiberzeu-
gender Brillanz wahrnahm, beglnstigt
durch die Altersheterogenitat der Mitwir-
kenden. Beeindruckend geriet die Ausge-
staltung des Tuba mirum mit dem gelun-
genen Wechsel von Posaunen-Solo und
Bass-Solo wie auch des dynamisch bestens
abgestuften und eindringlich wirkenden
Dies irae und des Lacrimosa. Das Publi-
kum bedankte sich mit lang anhaltendem
Applaus fiir eine durch Laienmusiker er-
brachte Darbietung, die kaum anders als
exzellent zu nennen ist. Das Konzert wird
wiederholt in Marburg und Alsfeld.




